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Bécs: egy varos, ahol megijed mulni azid6

Csath Géza a szazadfor-
dul6 hatalmasan kiéptlt
Budapestjén, egy hajna-
lig nyitva tarté kavé-
haz ablakdbdl az éj utan
életremozdulé  Kalvin
teret figyelte, és miel6tt
elindult volna egy az-
Ota réges-régen eltlint
Ulléi ati villamosjéra-
ton a munkahelyére, a
Moravcesik-klinikara,
enyhe vagy éppen ex-
tatikus morfium mamoraban orvosi targyilagossaggal,
mintha anatémia tankonyvet irt volna vagy egy kiilo-
nos diagnézist, megallapitotta: ,A vdrosoknak ti. nem
egy sziviik van, mint az embereknek, hanem tobb, mint
a hiill6knek és némely halaknak.” Hany szivvel luktet-
dobog az egykori rémai Vindobona, az egykori csa-
szarvaros Bécs? Lasst, alig kitapinthaté pulzussal él a
Burg birodalmi, massziv-méltésagos, siremléki, impe-
rdtori barokkja és a Burg volumindzus épitészeti von-
zatdban més-mds keringés titemében vibral a rokoko,
a copf, a biedermeier, a neoklasszicizmus, a neogdtika,
az eklektika megannyi éptilete, és mindezekkel szem-
ben: a szecesszié épitészeti-festészeti tiineménye, ez a
sulyos és zord Habsburg-barokkal kihivéan és arany-
kori dertivel szembenézd, jatszva teret nyerd ,Angya-
li iidvozlet”. Luis Buiuel emlékirataiban,
amelynek az Utolso leheletem cimet ad-
ta, felidézi a kataldn filozéfus, Eugenio
d’Ors megallapitasat a barokkal kapcso-
latban: ,A barokkot uigy kell tekinteniink,
mint a miivészet és az élet egyik alapvetd
irdnyvonaldt, nem pedig 1igy, mint dtme-
neti torténelmi jelenséget.” (Nota bene: az
arannyal dramld, a marvanyt a briisszeli
csipkéig faragd spanyol barokk is: Habs-
burg-barokk.)

Claudio Magris, A Habsburg-mitosz
cim konyvében, amikor a finis Austriae
korszakat, vagyis a szdzadfordulét elem-
zi, egy kiilon fejezetet ir — Ferdinand von
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Saar és a haldl méltésdga cimen — a Habsburg barokk-
biedermeier (mert a XIX. szdzadban az arisztokricia
mellé odalopddzott a nagy- és kispolgarsag is, ez utébbi
a maga biedermeier dolgos-szorgos és foltétlentl csa-
szarh euférijjaval, mely rajongds kisvdrtatva az
Isonzo, a Piave, a Tagliamento partjain és a galiciai
frontokon hilt csak le, de akkor haldlosan...) hanyatla-
sarol, agénigjardl. Ferdinand von Saar téle telhet&en
mindenkit igyekezett folkésziteni: a ,lemondds dromé-
re”. Ez az 6rom hamar melankdlidra fordult, amikor
egy sor ir6 észrevette a finis Austriae lelki barokkjanak
csak Karthagd pusztuldsdhoz mérheté Osszeomlasat.
Ezek kozé tartozott Arthur Schnitzler, Joseph Roth,
Georg Trakl, Franz Werfel, mindenekel6tt Stefan Zweig
és a proféta Karl Kraus is, aki Ausztria aldhanyatlasa-
ban, vilagtorténelmi haldltusajadban a mar-mar diireri
tomboldsu apokalipszist irta meg, és ezen irék korébe
vonhat¢ a koziilik legegyetemesebb: Robert Musil is. A
mindenhatéd Habsburg-eurépaisdgnak nem adatott
meg a hirtelen haldl szépsége és kegyelme, hatra volt
megvivnia a haborut, ez volt a csaknem hétszazéves di-
nasztia, a Monarchia utolsé ,lovagi parbaja” a vilagtor-
ténelemmel. Ez a parbaj nem allt meg az ,.elsé vérnél”, a
vilagtorténelem folvette a szarajevéi merénylet utin
odavetett kesztytit, és végzett a Birodalommal, a ,kihi-
v6 féllel”. Am a Habsburg exitus letalis elétt még egy-
szer felaranylott a birodalmi Bécs, de mar nem a kétfejt
sas apologetikus, akadémikus szellemében, hanem a
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szecesszié napkitorés és tlizhanyokitorés szineivel!
Olyan épitészek, mint Otto Wagner, Adolf Loos és a
»Sezession” paradigmatikus éptiletének tervezdje, Josef

Olbrich: muveikkel attorték a bécsi historizmus, akadé-
mizmus monumentélis homlokzatait, a bécsi imperéto-
ri barokk brutalis karizmajat és a melléje bujt bajos-fé-
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lénk biedermeier életérzés torékeny porcelanfigurakkal
telezsufolt vitrinjeit. Az ,4j hulldm”, a szecesszid, volta-
képpen latin eredetl — secessio —, a kivonuldst, az elkii-
loniilést jelenti. Amikor Josef Olbrich arany szind ba-
bérlevelekbdl emelt kupolat a Sezession csarnoka folé,
akkor Bécsben mar Gustav Mahler muzsikéja szdlt, és a
legszebb bécsi trinék Sigmund Freud maganrendel6jé-
nek elsotétitett szobajaban fekiidtek hanyatt, fejtené
meg atavisztikus dlmaikat, oldana fel elfojtott ,libido”-
félalmaikat, komplexusaikat, fallikus félelmeiket, s
Freud engedett az el6kelé bécsi holgyek eme nemegy-
szer igen erészakos ,6hajanak”, nem is volt tal nehéz
dolga: a holgyeknek semmi verbdlis mondanivaléjuk
nem volt, testiik, érzékiségiik volt egyetlen ,kozdlni-
valéjuk”, de hat meg kell adni: éppenséggel szép, von-
26, c¢sabité ,mondanivalé” volt a femina vindobona...
Maga Katherina Schratt, Ofelsége kedvese is, titokban
alavetette magat a mélylélektan minden dllatit és min-
den elfojtottan emberit foltaré, s tulajdonképpen
élvezetteljes torturdjanak... A szecesszid paradigmadjdt
épitészetileg létrehozé Josef Olbrich mintha egyszeri-
en elfeledte volna a kétfejli Habsburg-sast, mely pedig
oly sok évszdzadon at ropiilte fényes, torténelmi réppa-
lydjat (és oly sokszor ,vakrepiilésben” is...), az aranyku-
polds mtcsarnokot asszir és 6mezopotdmiai diszitSele-
mekkel szérta tele, nem érzett sem zavart, sem félelmet,
hogy kiallitétermeket magaba foglalé pompds ,asszir”
micsarnoka térben mily kozel van Bécs egyik legszebb
barokk temploméhoz, az idésebb Fischer von Erlach
tervezte és az ifjabb Fischer von Erlach altal befejezett
Karlkirche — Borromeai Szent Karoly templom — hatal-
mas kupoldjahoz, két csavart oszlopdhoz, 6gorog stilu-
st csarnokdhoz, démok méretét eléré, vilagos, tiszta £6-
hajéjahoz. Olbrich a maga
emlékezteté mlicsarnokara aranybettikkel irta fol a sze-
cesszié programjat: ,Der Zeit ihre Kunst — Der Kunst
ihre Freiheit”. A kidllitécsarnok neve: Ver Sacrum
(»Szent Tavasz”). Ezen Gj és 4jité muvésztarsulds elno-
kétl Gustav Klimt festét vélasztottdk meg. Bécs belsd
és kilsé ,vedutdja’, csakugy, mint izlése Ggyszdlvan
egycsapasra megvaltozott: a Klimt irdnyitotta ,szeces-
szi6” Bécs ,békebeli” szdzadforduldjanak historizalo,
akadémikus és heroizalé képz6- és épitémivészetét ugy

asszir szentélyekre

torte 4t, atjabdl ugy soporte el, mintha nem is granit-
bdl, nem is fehér marvanybdl épiilt volna, hanem 6rbé-
dékhoz valé silany deszkdkbol, diszkoporsékhoz fara-
gott fabol... Gustav Klimt oarany szinei, trépusi
virdgszirom szinei, rejtelmes higany fényei, lazas és la-
zitd kékjei, zold tengerszem-visszfényei, extazisbol és
mdmorbdl, mintegy dlombdl a vildgra réved6 — olykor
riad6 — ledny- és asszonyportréinak pupillaldngja, mint
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a faroszok, a vilagitétornyok és a tengerfenékre lehor-
gonyzott iranyjelzé béjafények: végleges réviikbe ira-
nyitottdk a birodalmi, az imperatori bécsi barokk mo-
numentdlis féuri palotdit, szdzadosan meghitt
templomait, a varost kérnyezd &si kastélyokat és az
Amorral és Cupidéval diszitett, teraszos, sokbalkonos
villdit, és végleg mizeumma tették a bécsi Burg eladdig
oly csodalt épitészeti-szobraszati egyiitthatdsat. Klimt
megalkotta A szobrdszat allegéridja cim( muvét (1899,
ceruza, akvarell, arany karton...)
ugyanazon évben: a Nuda Veritas ki-
gyoitdl koriilcsavart néi alakjat, egy
sor néi képmdst: Serena Lederer,
Sonja Knips, Emilie Floge, Margaret
Stonborough-Wittgenstein,  Fritza
Riedler, Adele Bloch-Bauer, Mida
Primavesi, Elisabeth Bachofen-Echt,
Friedericke Maria Beer, Amalie
Zuckerkandl, Marie Hennenberg,
Charlotte Pulitzer képmasai valami
megfoghatatlanul fegyelmezett és ele-
gansan ,elviselt” deliriumbdl, delejes
és delejezd vagyakozassal, amelyben
mégis: kiilonos flegma van, valami
6si, vénuszi vagyakozdssal néznek
rank a képtdrak falardl, igyhogy én
magam sokszor azt érzem: ezek a néi

.
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képmasok tulajdonképpen Klimt on-
arcképei, néi rejtézésben, néi meta-
morfézisban. Es azutdn a bonyolult
kompoziciéba emelt allegorikus mi-
vek: Hiigieia, a Medicina, a Filozdfia,
az Igazsdgszolgdltatds, a Tragédia,
majd a mitolégiai tdrgyd mivek:
mindenekel6tt a szépséges szinészndrél, Anna Bahr-
Mildenburgrél — amint Richard Strauss Electrdjiban
Clytemnestra szerepét jatssza — mintdzott JUDITH (el-
s6 véltozat, tk. Judith L) festmény, az arany viragok ko-
zUl kisotétls néi agresszid, az 6lés, a gyilkolds orgaz-
must eléré mdmora, a félig nyitott szdj, a vastag, voros
ajkak, a fekete hajkorona s Judith jobb keze alatt — szo-
ritja? simogatja? aldozatdt — Holofernes nyomorult le-
pallosozott feje egy Gj és végleges matriarchétus eljo-
vendolése... Ha lehet, még pokolibb gesztusokkal
jelenik meg Judith a mdasodik valtozatban. A ¢sdék cimi
Klimt festmény nem kevesebbet, mint az dszovetségi
Enekek Enekét idézi. A babérkoszorus férfi és a viragko-
szorus ledny a masikba dleli 6nmagat, igen kozel... mi-
hez? Kozel: a semmihez! Arcuk, testiik soha tobbé ki
nem bontakozik ebbdl az 6testamentumi, 6rok olelés-
bél. Végiil, a sok Klimt-mfivet itt még csak nem is em-
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lithetve, a cstics: DANAE! Ha Joseph Maria Olbrich
,Sezession” csarnoka magat a TER fogalmdt, a TER esz-
méjét emelte fénnyel tele épiiletté, az anyagi erdk hihe-
tetlen koncentricidjaval, s maga koril térnélkiiliséget
teremtett, belill pedig megalkotta a téren tiili teret, az
imagindrius helyet, amely mégis funkciondl, akkor
Klimt  6gorog  temeték  mélyérél,  melyeket
aszfodéloszmez&k boritanak, mint sirok fosztogatdja
kidsta, napvildgra hozta maganak a mitolégianak az al-
legérigjat, telitve mai, XX. szdzadi
élettel: Danae hatalmas combjait, vo-
ros hajzuhatagat, alvé arcét: mintha
egy kagylohéj belsejében fekiidne, ab-
ban a pillanatban ébrézolta, amikor
6, Klimt, rdnyitotta ezt az Egei-ten-
germélyi gyongykagylot, abban a pil-
lanatban, amikor az amazoni combok
koézé hatalmas sugdrban behatol, be-
6zo6nlik a megtermékenyits, isteni
eredetli aranyesd, belelovellve a sze-
méremajkak koézé, a ndéi test, a néi
alom mélységeibe, és Danae arcan
latszik, hogy azt dlmodja, ami torté-
nik vele. A beléémlé mag-arany vi-
lagra hozza a lednyban alvd anydt,
mikoézben Danae teste: magdnyosan
maga van magdn kiviil, totalis extazis
ez, a pillanat, amikor az alvé n6tél a
szerelmes Isten mar menekdl, szokik,
vissza az isteni magényba, mely még-
iscsak elviselhet6bb az emberinél...
Klimt Danae-festménye az arany-
kort idézi, az Elveszett Edent és azzal
egylitt a végtelen, kimerithetetlen, ki-
ismerhetetlen és kielemezhetetlen freudi ,tudatalatti”
(tudattalan) néi és emberi fenomént. Danae nem éb-
red fel — és Klimt sem — a nemsokdra délen, keleten,
nyugaton és északon megdordiild tlizérségi ossztiizek-
re, a grandtok robbandsara, az éllati Gvoltés kozepet-
te végrehajtott szuronyrohamokra, a giztdmadasokra,
a csatahajok és pancélos cirkaldk lovegeinek diiborgé-
sére, mely végiil is mélyen a fold ald, tomegsirokba te-
mette nemcsak a harcosokat, pilétakat, tengerészeket,
hanem a XX. szdzad hajnaldn oly batran, oly kihivéan
megjelent és megnyilvanult géniuszat a szecessziénak.
Gustav Klimt volt az a fest6, aki freskéit, frizeit, portré-
it, tijképeit: nem vaszonra, nem falra, hanem egy hatal-
mas harfa hurjaira festette. Ez a harfa azéta zeng, zeng,
a birodalom fegyvereinek acéljat pedig azéta régen be-
olvasztottak.
Eurépai Utas, 6 (1992/1), 72-77.
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